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Anul 2007 la Anaid Art Gallery, Bucuresti

Anul 2007 la Anaid Art Gallery a debutat cu derularea unui program intitulat anaid art + architecture project, in colaborare cu Studio
Kim Bucsa Diaconu. Programul anaid art + architecture project a reprezentat o premiera in spatiul romanesc, fiind gandit dupa
rigorile de expunere internationale si aducand in discutie problema design-ului de expunere, element ce lipseste cu desavarsire in
practica expozitionalda romaneasca. Prin schimbarea structurilor arhitecturale, in functie de specificitatea fiecarui proiect artistic in
parte, arhitectul Attila Kim a conceput si modificat spatiul in functie de rigorile artistice, astfel incat conceptul expozitiei sa fie cat
mai bine pus in valoare. Anaid art + architecture project a debutat cu expozitia ,Padurea de cenusa” semnata Ioan Sbarciu, urmat
de Andras Szabo cu ,Cyberstar”, Catalin Petrisor cu ,,Chroma Sky (Blue Key)”, Alexandru Radvan cu ,Cancer”, Ana Maria Micu cu
,Ideal Spleen”, Tara cu ,Finis Mundi”.

Prima jumatate a anului 2007 avea sa fie marcata de expozitia ,Memoriile lui Constantin” semnata Alexandru Radvan, care va fi
considerata de catre presa bucuresteana ,,cel mai bun eveniment artistic al primei jumatati a anului 2007". Tot in 2007 Alexandru
Radvan va primi premiul ,Opera Prima” decernat de Fundatia Prometheus. Anaid Art Gallery, in colaborare cu Muzeul Municipiului
Bucuresti si cu Muzeul de Arta Cluj-Napoca, aveau sa prezinte publicului amator de artd contemporand una dintre cele mai ample
expozitii, semnata de un tanar artist roman, Alexandru Radvan, care aduce in discutie instaurarea crestinismului ca religie oficiala
de stat in Imperiul Roman. Conceputa sa fie expusa in doua spatii, expozitia sugereaza astfel cele doua laturi ale existentei
Imperiale. La Curtea Veche, vor fi expuse lucrdrile ce fac trimitere la Forumul Roman si la vointa imperiald, pe cand expozitia
,Cancer” de la Anaid Art Gallery reprezintd o trecere in revistda a alcovului lui Constantin cel Mare. Un alcov adus in
contemporaneitate, un Constantin claustrat intr-un apartament de bloc din anii '70, gandit de arhitectul Attila Kim. Crestinismul
vazut ca religie impusa prin vointa unui om, adesea prin forta, avea sa conduca in secolele viitoare la o exacerbare a violentei in
numele credintei. Alexandru Radvan nu defdimeaza religia crestina si nici nu o contesta, el doar chestioneaza si aduce in actualitate
o problema de secole, aceea de asuprire siimpunere in numele credintei. Crestinul contemporan a uitat unul din resorturile credintei
crestine si anume intoarcerea celuilalt obraz si iubirea aproapelui, subminand astfel insasi credinta proprie. S-a vorbit adesea de o
violentd asumata in cadrul proiectelor artistice a lui Alexandru Radvan, de personaje macinate adesea de neputinta de a transcede.
Figura imparatului Constantin apare ca reprezentarea insasi a impunerii vointei individuale asupra umanitatii in numele inspiratiei
divine. Alexandru Radvan declara: ,,Constantin, un personaj menit sa schimbe prin decizia sa de a oficializa o noua religie destinul
omenirii, un om aflat intre traditia si spiritualitatea lumii de pana atunci si mirajul iubirii aproapelui, un conducator prins intre
tentatia puterii absolute a Imperatorului si acceptarea supunerii in fata unui zeu nou, crucificat si invingator al mortii”. ,Memoriile lui
Constantin” creioneaza punctele de vedere ale lui Alexandru Radvan fara a fi transformate in dogme sau adevaruri absolute.
Interpretari libere ale imparatului Constantin, comentarii ce fac trimitere la statuia colosala de la Roma, scene ale decaderii umane
datorate bolii, mortii, cataclismelor se regdsesc in cadrul imaginilor propuse de Alexandru Radvan. Expozitia reprezinta un apel la
umanitate si tolerantd, un dialog intre artistul Alexandru Radvan si Imparatul Constantin, un dialog liber despre lumea noud
instaurata, fara judecati de valoare si precepte morale. Intregul filon al expozitiei se bazeaza pe intrebarea ,DAR DACA... ?”,
Tncercand sa reflecteze cat se poate de obiectiv asupra unuia dintre momentele cruciale ale istoriei omenirii, si mai ales ale lumii in
care traim, vazuta ca o consecinta a istoriei.

Toamna lui 2007 avea sa aduca cu sine un alt eveniment, ce va marca a doua jumatate a anului expozitional de la Anaid Art Gallery,
expozitia ,Finis Mundi” semnata Tara. Intreaga expunere va fi conceputa astfel incat sa sugereze un spatiu muzeal. Brukenthal
constituie n secolul al XVIII-lea un sistem muzeal incipient, ale carui evolutii pot fi intrevazute in politica culturala a spatiului anglo-
saxon contemporan. Daca Brukenthal instituie sistemul, Tara este cel care il contesta. Ca artist Tara se simte obligat sa ia atitudine
fata de sistem, sa se implice in cadrul demersului sdu artistic si sa fie preocupat de societatea in care traieste. Daca Brukenthal se
zbate intre traditie si modernitate, Tara incearca sa inteleaga traditia, sa conceapa modernitatea si sa traiasca in contemporaneitate.
Brukenthal iubea arta, cartile, hartile, era la curent cu tot ce se intampla in epoca luminilor. Tara patrunde in Palatul lui Brukenthal
din Sibiu si iscodeste resedinta baronului de la Avrig, unde continua sa deseneze harti vechi si noi. Harta devine, astfel, un
instrument si un mijloc de a patrunde in inima evenimentelor de atunci si de acum. Harta este un element manipulativ, in cadrul
miscarilor profunde, care au avut loc in decursul anilor ce au condus la modificarea denumirilor, a opiniilor, culturilor, atitudinilor
politice, a modului de viata. O harta descrie adesea o problema, ce poate fi explicitatd prin evenimentele care au precedat-o si
determinat-o, este o referinta la istoria ce s-a impus. Pe de alta parte, istoria este scrisa in pamant, si nu numai istoria politica, ci si
cea institutionala, religioasa, a creatiei artistice, a conflictelor si a relatiilor economice. Harta devine, in cadrul procesului artistic, un
mod de a resuscita evenimente din trecut, dar si o modalitate de a descrie stari actuale. Suprapunerea desenului peste suprafata
existenta a hartii sintetizeaza adesea ideea pe care Tara o percepe despre teritoriul supus discutiei. Harta devine o baza de discutie,
un element la care se raporteaza, contextualizand si decontextualizand adesea un fapt in sine. Harta devine un instrument, o
insiruire de evenimente, un fundal si totodata un link catre un destin, o situatie, o poveste, o istorie. Tara ajunge sa individualizeze
prin tot ceea ce face. Tara simte si traieste tot ceea ce deseneaza, proiectele lui artistice devin adesea drame personale, greu de
sintetizat si greu de perceput la prima vedere. Tara traieste intr-o lume a lui, vede monstruos si simte visceral.

Arthur Danto avea sa afirme: ,Prin propria sa dezvoltare interna, arta atinge o faza in care contribuie la dezvoltarea interna a gandirii
umane, care cauta sa ajunga la o intelegere a propriei sale esente istorice... Arta a provocat o transformare a gandirii”. Artistul
contemporan insa s-a detasat de aceasta laturd ideologica, el propunand o imagine fard a impune o ideologie. Odata cu arta
contemporand, cunoasterea si gandirea patrund in arta, asa cum aveau sa patrunda si socialul si politicul, dupa Jean-Jacques
Gleizal. Edgard Wind in ,Art et anarchie” considera ca arta are puterea daca nu sa distruga statul, cel putin sa-l contrazica. Gilles

Deleuze considera ca, a creainseamna a fi liber”.
Diana Dochia, curator galeria ANAID

1 Arthur C. Danto, L'assujettissement philosophique de I'art, le Seuil, Paris, 1993
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Imagine de la expozitia lui Alexandru Radvan 'Memoriile lui Constantin’, galeria ANAID

Imagine de la expozitia lui Sorin Tara 'Finis Mundi’, galeria ANAID




