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Hungarian Girl Roundabout

Peisajul de dupa Utopie

Observatiile facute de Serban Savu asupra romanului “obisnuit” la munca sau in timpul liber par sa sustina conceptul de “artist-
martor”. Totusi, perspectiva lui Savu asupra vietii romanului contemporan de la periferia orasului nu este lipsita de implicare. Ea e
inspirata de fascinatia pentru experimentul social esuat al comunismului, coagulat in conceptul *Omului Nou”. Acest proiect social si
politic a fost un experiment creat in anii '60 care a implicat o buna parte din populatia rurala a Romaniei, care si-a parasit satul natal
si a migrat spre orase. Repozitionarea intr-un spatiu arhitectural ,utopic” ar fi trebuit sa duca la aparitia unui nou ,om renascentist"
un personaj onest, muncitor, cu un puternic simt civic. In schimb dupa cum spune Savu “realitatea acestui concept are o cu totul alta
fata”. Savu pune in incurcatura privitorul care se confrunta cu lucrarile sale. La prima vedere lucrarile sunt pretioase si emotionante
chiar seducatoare. Lucrari de dimensiuni mici, redate sensibil, ele apar ca niste marturii afectuoase despre caractere aflate in posturi
reprezentative - situatii obisnuite din activitatea de zi cu zi. Chiar daca arta lui Savu se alimenteaza din realism (si, consonand cu
argumentul lui Courbet: “esenta realismului este anularea idealismului”, Savu “noteaza” ceea ce vede si refuza “adaptarea”
protagonistilor sdi la niste tipare de frumusete si eroism), el trece dincolo de documentarea nuda a realitatii si ne deschide accesul
spre psihologia unei distopii realist-socialiste. Savu are constiinta acutd a schimbarilor social-politice si economice care au intervenit
n viata protagonistilor sdi (pentru ca in paralel cu mostenirea “Omului Nou” a aparut socul unei dezvoltari economice violente careia
trebuie sa-i faca fata, amintind intr-un fel de fascinatia trdita de Edward Hopper fatd de ceea ce s-a intamplat cu americanul
“provincial” din prima jumatate de secol XX. In mod formal, tematica lui Savu permite crearea unei descendente care pleaca de la
viziunea plina de simpatie pe care Courbet si Millet 0 au asupra lucratorului simplu si ajunge la picturile impresionistilor francezi, cum
ar fi “Recolta la Monfoucault” (1876) a lui Pissarro. Dar in timp ce Courbet acorda muncii manuale o valoare monumentald, Savu se
fereste de aceasta abordare (prin decizia de a lucra la scarda mica, atunci cand se opreste la personaje solitare sau perechi Savu
refuza orice sugestie de eroism) si, spre deosebire de Pissarro, viziunea pastorala a lui Savu asupra peisajului rural nu are nimic idilic
asa cum s-ar putea interpreta la o vedere superficiala. Acest lucru este probat de noua serie a lui Savu intitulata ,Girls”. In “Soseaua
de Centura” o tanara fata sta pe o banca de pe marginea drumului si se uita visatoare peste umar, de-a lungul campului de gréau copt.
Este o imagine captivanta simpla si penetranta. E vorba aici de o fata téanara care admira lenes frumusetea campului din spatele ei
si totusi, daca ne uitam la restul lucrarilor si mai ales la cuplul celor doua fete imbracate sumar, cu cizme inalte, pasind in susul si in
josul unei margini de drum incepem sa punem la indoiald inocenta acelei prime scene. De fapt toate fetele din aceasta serie sunt
prostituate, insa numai din cele doua lucrari mentionate lucrul acesta devine evident. In majoritatea lucrarilor, fetele ar putea fi doua
tinere care stau de vorba sau care fac autostopul, ori pur si simplu isi petrec timpul in mod placut. Asemeni altor lucrari ale lui Savu
din serii anterioare, inspirate de tema “"Omului Nou”, el reuseste si aici sa restituie protagonistilor propria lor umanitate. Cred ca
merita sa luam in seama decizia lui Savu de a-si prezenta personajele pe dimensiuni mici. Dincolo de orice, aceste dimensiuni ne
fncurajeaza sa privim subiectul ca pe o fereastra care ne conduce dincolo; ele sunt pe deplin convingatoare, comuniunea fiind
directa. Nici un detaliu periferic nu ne distrage atentia. Deducem de aici faptul ca pentru Savu este foarte important ca privitorul sa
se proiecteze in aceste lumi la fel ca atunci cand priveste la televizor sau cand e intr-o sala de cinema. Acest argument este intdrit si
de faptul ca toate lucrarile sunt pe format “landscape”. In ciuda faptului ca lucrarile sale sunt populate cu oameni, nu e niciodata
vorba de portrete, ci de peisaje cu oameni. Semnificatia acestui lucru este multipla. O constanta a lucrarilor lui Savu pare a fi in
primul rand faptul ca personajele sale sunt atat de concentrate pe ceea ce fac, fncdt nu arunca nici o privire asupra mediului
fnconjurator si nici nu baga in seama ca se afla de fapt sub observatie. In al doilea rand privitorului nu i se acorda niciodatd un prim
plan al fetelor acestora. Anuland contactul direct al privitorului cu chipul real al personajelor, se creeaza un “fluid” al privirii prin care
privitorul se poate identifica cu protagonistii. Care este oare intentia reala a lui Savu? Poate ca o apropiere de pictorul contemporan
belgian Michal Borremans ne-ar fi de ajutor aici. Panzele lui Borremans au o aura visatoare care aminteste de tehnica “soft-focus”
folosita in cinematografie pentru a ne introduce intr-un spatiu al memoriei. Panzele lui Savu au si ele aceasta calitate, aceea de a
inspira o anumita rezonanta care persista mult dupa ce privitorul inceteaza sa mai priveasca lucrarile. Daca privim panzele lui Savu
din aceasta perspectiva, suntem obligati sa recunoastem ca e posibil sa avem de a face cu amintiri sau poate chiar cu false amintiri.
Sau poate realitatea insdsi este un fel de fictiune? Savu povesteste cum in copilaria sa, televiziunea nationald obisnuia sa transmita o
data pe zi imagini rurale, de cele mai multe ori o combina sau un tractor pentru a le reaminti acestor *Oameni Noi” faptul ca efortul lor
contribuie la obtinerea unor productii agricole mari. Astazi Savu vede in aceasta imagine un laitmotiv un “vis” scurt, dar zilnic, care
intrerupe o realitate opresiva. Din atelierul sdu cu geamurile spre raul Somes, Savu priveste cum vecinii sdi incearca cu disperare sa
se intoarca la natura, fac picnicuri sau aprind cate un foc in iarba aspra de langa o gura de canal care se scurge in rau. Actiunile lor
sunt adesea absurde, dar Savu nu e nicidecum brutal in felul de a-si trata personajele. El doar pune pe panza ceea ce vede si intelege
ca fiind o nevoie covarsitoare a omului de la oras de a se intoarce la viata lui trecuta sau doar imaginara, aflatda acum intr-o
dizarmonie tot mai mare cu lumea contemporana.
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Traducere Catdlina Savu

Jane Neal este un curator si critic de artd independent din Oxford, Marea Britanie. In ultimii ani s-a concentrat pe scena artistica in dezvoltare din Europa Central3 si de Est.
Colaboreaza cu numeroase publicatii internationale de arta.
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